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CRITIQUES

HOMMAGE
AU REGNE ANIMAL

L'ARCHE DE NOE
La Cité de I'énergie de Shawinigan

Organisée par le Musée
des beaux-arts du Canada

Du 12 juin au 3 octobre 2004

Qu'est-ce qui pousse les artistes
a représenter les animaux? Quel
rapport entre les étres humains et
le monde animal Part refléte-t-il?
Lexposition LArche de Noé présentée
i la Cité de I'énergie 2 Shawinigan
tente d'aborder le sujet & partir
d'ceuvres produites an XIX® et au
XX° siécles, en convorquant aussi
bien des sculpteurs animaliers
renommes que des artistes contem-
porains n'intégrant le motif de
I'animal qu'occasionnellement.

Depuis que le monde est monde,
les étres humains partagent le
«méme bateau= que leurs fréres
animaux envers lesquels ils ont rés
16t adopté une atitude de distan-
ciation commandée par la survie,
Si des ceuvres tris anciennes (Lascauy,
les divinités égyptiennes) portent
des traces du culte et du respect
longlemps voué au monde animal,
avec le temps la volonmé de le
dominer et de le domestiquer a fini
par 'emporter, au poini que
I'animal 4 atteint un stade d'obgec-
tification maximale: qu'on le consi-
diere comme une nourriture de base
courante, comme un réservoir
affectif, comme un objet curieux
en voie d'extinction ou comme un
distributeur d'organes, force est de
reconnaitre que la civilisation
conlemporaine entretient avec
["animal un rapport condescendant.
Pourtant, les animauy restent un
mystére. Nous les utilisons beaucoup,

mais nous savons peu de choses
sur ewx. Néanmoins, la quantité in-
croyable de documentaires qui leur
sont consacrés régulierement Wémoigne
de la fascination qu'ils continuent
4 exercer. En matiére de représen-
tation animaliére, I'art a fait écho
a I'évolution des mentalités. Tour 4

Douglas Gordon

Faire le mort. En femps réel, 2003
3 viddos numérigues, disques,
lecteur da DVD, vidéoprojecteurs,
écrans de projaction, moniteur
Installation de dimensions varables

Musée des beaux-arts du Canada, Ottawa
Photo: Robert McKeever, avec I'aimable
autorisation de la Gagosian Gallery, New York

tour subjugués par leur grice et
leur force, puis intrigués, voire
révoltés, par le sort qui leur est
réservé, les artistes des deux
derniers siécles ont ceuvré i
I'encontre de toute perception utili-
tariste du motif, ce qui est bien siir
le propre de I'expression artistique.
En réalité, & travers |'animal, |'étre
humain ne fait rien d'autre que
projeter sa propre perception de
la vie et de la mort,

Barve, Degas, Bugatti, Pompon,
Brancusi, Picasso. L'exposition
rassemble indéniablement des acteurs
remarquables de la représentation
animaliére, Des prouesses anato-
miques de Barye (le premier a
rendre les animaux tels qu'ils sont
faits) aux recherches de formes
simplifiées 4 'extréme de Pompon
et Brancusi (qui affirmait que plus
il érait fidéle a la réalité, plus il avait
l'impression de faire des cadavres),
en passant par le naturalisme syn-
thétique de Bugatti, les ceuvres les
plus anciennes qui se succédent
dans le grand hall font I'effet d'hom-
mages au régne animal, en parti-
culier 4 I'éléphant, emblématique
de la curiosité occidentale envers
I'Orient. En contraste total avec leur

monumentaliié, le petit homme de
Ron Mueck, assis tout seul dans sa
barque A l'entrée de 'exposition
{Homme dans un bateau, 2002),
jette sur 'assemblée un regard
anxieux qui en dit long sur la vulné-
rabilité de 1'étre humain et sur ses
doutes quant i sa capacité i remplir
la mission de Noé. Avec Pablo
Picasso, I'animal suscite un effet de
surprise : composée d'éléments
divers, sa guenon est le résultat d'un
véritable détournement d'objets
trouvés mélangés 4 des parties
modelées qui rappellent les éranges
visages du peintre Giuseppe Arcim-
boldo composés de lépumes et de
livres. Le détournement est égale-
ment & I'ceuvre dans les sculptures
de Barry Flanagan: les poses non
naturelles qu'il fait prendre aux
animaux et leurs allures anthropo-
morphes rendent leur statut d'animal
complétement équivoque. Voir un
animal qui en «guide» un autre
(Bowurrigque et élgpbant, 1993) i la
place d'un étre humain remel
ironiquement en question la notion
d'autorité sur 'animal.

Mais le grand bouleversement
dans la fagon de représenter les
animaux a eu lien lorsque les
artistes ont commencé i les inclure
tels quels dans I'eeuvre. Fin des
années soixante, Jannis Kounellis
a secoué¢ le monde de I'art en
exposant une douzaine de chevaux
vivants dans une galerie romaine.
Vers la méme époque, Joseph Beuys
entreprend d'expliquer I'art & un
licvre mort qu'il tenait dans ses
bras, puis, plus tard, l'artiste passe
plusieurs jours enfermé dans une
galerie américaine avec un coyote.
Plus récemment, on a pu voir dans
des expositions les cadavres de
vaches placés sous plexiglas de
Damien Hirst. Ce qui est exposé
i Shawinigan ne souléve pas direc-
tement la question de Vappro-
priation de la béte telle quelle 4 des
fins artistiques, Cependant, la vidéo
de Douglas Gordon, qui montre sur
un grand écran une éléphante en
train de répéler les mouvements
appris au cirque (faire le mort)
dans l'espace immaculé d'une
galerie, remet en question d'une
maniére crue et efficace le bien-
fondé de la captivité et de ses
dérivés circassiens. Composée de
formes animales suspendues & un
engin rotatif, V'installation de Bruce
Nauman (Carrousel, 1988), qui

devait faire partie de I'exposition,
aurait apporté une version, elle
aussi tragique, du pouvoir exercé sur
les animaux. Dans Les dormenrs I,
Francis Alijs trouve une maniére
subtile de questionner la supériorité
traditionnellement accordée au
monde humain sur "animal en
montrant la faculté d'adapration
bien supérieure de ce dernier
lorsqu'il est placé en situation
d'errance dans une grande ville.

Poussés par I'évolution de la
biotechnologie, plusieurs artistes
contemporains onl récemment
proposé une vision du monde vivant
ou Phumain et Panimal shybrident
el se clonent pour le meilleur et
pour le pire, Riche en cuvres d'une
grande beauté plastique, pas toutes
nommées ici, I'exposition de
Shawinigan fait trop peu écho
i cette tendance et semble s'en tenir
i une approche édulcorée du
rapport entre 'étre humain et
Fanimal. N'était-il pas préférable
d'exposer quelques exemples de
cetle vision, aussi dérangeante soit-
elle, plutét que de présenter
I'installation d'Ydessa Hendeles qui
prend tant d'espace (et du temps du
visiteur) pour démontrer 1'impor-
tance de I'ourson en peluche ? EL, en
otant quelques Joe Fafard, n'avait-
on pas du coup un peu de place
pour une euvre plus percutanie sur
le sujet, du genre de celle que
Stephan Bernier a exposée a4 Saint-
Hyacinthe I'an dernier (Planis de
pores, 2003) 7 Le propos s'en serait
trouvé élargi et grandi,

Marine Van Hoof

LITTORAL ENVOOTANT
MARC-AURELE FORTIN

Musée le Chafaud

145, route 132

Perce

Tél.: (418) 782-5100

Du 20 juin au 20 septembre 2004

Barques, goéleties, épaves, villages
de pécheurs, ponts et ports abondent
chez notre prolifique paysagiste,
Dans 'une de ses aquarelles — sus
aux conventions! — apparait méme
ce qui semble étre une arche dans
I'obélisque qui flanque le Rocher
Percé! Ce qui établit, en somme,
qu'un artiste doit tendre 3 trans-
former la réalité, i faire réver, quitte
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méme @ faire transhumer les ormes
mythiques de Sainte-Rose,
Marc-Auritle Fortin le solitaire a
patiemment exploré dans les années
quarante la Gaspésie. Le hasard fait
que ce sont des intermeédes pour
piano de Brahms qui me parvien-
nent depuis le petit écran affichant
le documentaire d'André Gladu
(1983) sur ce créateur. Brahms,
apte i faire comprendre le mutisme
d'un Fortin peu liant. La vidéo-
cassette de Gladu fut 4 ce point
populaire que le directeur du
musée, Jean-Louis Le Breux, confiait
s'étre trouvé en ruplure de stock.
Ambiance oblige, cinglons vers
des rives rugueuses: masses ro-
cheuses striées 2 la verticule de
En Gaspésie (aquarelle mixte),
qu’assaille une houle robuste.
Sobriété des bleus et des ocres:
absence voulue de nuages — en vue
de retouches qui ne sont pas
venues ¥ L'on sait qu'il formait
souvent ses ciels tantdt en masses
ressemblant i des feurs de coton,
tantdt en raies tamisant une lumiére
dont il était féru. Passons 4 cetie
autre aquarelle: Paysage gaspésien.
Reposant panorama, depuis le fiord
jusquiaux doux vallons ofi nichent
un petit clocher et des maisons
i peine esquissées, Ce n'est plus le
roc brut, non plus que le tsunami
évoqué dans la toile précédente,
mais la pleing quiétude, i marée
basse, d'une anse peu achalandée,
Dans un écrin de velours car-
dinal, sur un chevalet, trone un
apercu du pont d'Avignon, Une
euvre qu'i dessein le musée offre
en guise de hors-d'aeuvre, de regard
furtif sur une époque ol Fortin fit
son tour de France, méfiant de tous
les modéles européens, Par caprice,
je cherche I'appoggiature dans cette
sélection. Elle m'est donnée par la
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Marc-Aurdla Fortin
En Gaspesie

Vers 1341
Aquarelle et crayon
89 x T cm

Musée Marc-Auréle
Fartin

Maison sous les ormes a Sainte-
Rose avec ses teintes saumonées
dans le feuillage, son invitation i
goiiter ce paradis fauché par une
autoroute. 1 v a aussi une Maison
sous les arbres, chaloyanie masse
verte illustrant la maniére qu'a
Fortin de camper I'essence ligneuse
qui le Fascinait tant,

Les ceuvres réalisées lors des
séjours de Fortin dans la péninsule
coudoient, au Chafaud, Arnold Flynn
el su Gaspesie, passé recompose.
Une ceuvee de Paul Béliveau rend
hommage a I'écrivain surréaliste
André Breton qui rédigea a Percé
Arcane 17 (1944).

Patente est lagilité de Fortin
a pénétrer 'univers maritime,
depuis les épaves rencontrées
jusquaux splendides goéleties o
s'agitent parfois des silhouettes de
pécheurs. Newport a droit & une
aquarelle aguichante: LAnse-atx-
Gascons sorl avanlagée avec ses
maisons agglutinées et ses multiples
barques. Le critique Guy Roberi
4 retenu que Fortin nous a légué
quelque 7000 aguarelles, huiles,
]mclaadt'.-: ou dessins, sans jamais
dévier de son culte pour la nature
exprimée dans des «couleurs
chaudes et luminenses», lui four-
nissant une « composition rvthmée »,
Il immortalise en quelque sorte les
arbres qu'il peint et cultive sa singu-
larité au point de paraitre sectaire
face aux «modernes . Grice i son
ami René Richard, toutefois, nous
avons appris i apprécier un peinire
authentique, margué au coin d'une
recherche perpétuelle qui, de son
temps, 4 pu en déconcerter plus
d'un. Tardivement, la Gaspésie rend
ici hommage 4 l'un des plus illus-
tres de ses contemplateurs.

Clément Trudel

PAR MONT ET PAR VILLE
CHASSE-CROISE /CRISS-CROSS

LUCIE DUVAL, RAYMOND GERVAIS,
DANIEL OLSON ET LOUISE VIGER

Galerie Joyce Yahouda

Edifice Belgo

372, rue Sainte-Catherine Ouest
Espace 516

Montréal

Tél.: (514) B75-2323
www.joyceyahoudagallery.com
Du 12 juin avw 17 juillet 2004

PROLONGEMENT DU PARCOURS/
OFF ARTEFACT 2004

ANI DESCHENES, ALAN STOREY,
DOYON-RIVEST, MARTIN
BOISSEAU, MONIQUE BERTRAND
ET YANNICK POULIOT

Galerie Art Mor

5826, rue Saint-Hubert
Montréal

Tél.: (514) 933-0711
wiww.artmur.com

Du 10 juillet au 7 aodt 2004

Lucie Duval

Tango, Solitaire of Combat, 2004
Ratine, fil & broder, molleton.
Présentés par Mathalle Guimond
Photo: Martin Labrie
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Comme le Festival d'Avignon qui
s'étend hien loin du Palais des Papes
jusque dans les plus petites salles
oceupées par le « Off», I'événement
Artefact 2004, organisé par le
Cenire dart public dirigé par Serge
Fisette, qui 2 investi le mont Roval
avee des sculptures urbaines éphé-
méres pendant tout 'été, déborde
dans deux paleries montréalaises.
Parmi les treize participants choisis
par le commissaire Gilles Daigneault,
quatre ont é¢ retenus par la galerie
Joyee Yahouda tandis que les ceuvres
de six autres occupent U'espace de
la galerie Art mir.

L'exposition Chassé-croisé/
Criss-cross i la galerie Jovee Yahouda
a convié le visiteur 4 un parcours
intérieur. Les ceuvres étaient pré-
sentées de telle sorte qu'une étrange
conversation semblait s’établir
entre les aeuvres des quatre artistes
gui recourent volontiers aux mots
pour appuyer le langage visuel.
Plicés sur les murs 4 des hauteurs
différentes, voire inhabituelles,
dessins, photographies, installations
donnaient I'impression tantit que
le ton monte, tamdt qu'il baisse


http://www.joyceyahoudagallery.com
http://www.artmur.com

CRITIQUES

jusqu'an chuchotement. Or, de quoi
parlent ces deux hommes et ces
deux femmes ? D'amour et de mort.
IIs tiennent sur Eros et Thanatos, les
deux thémes lyriques majeurs, un
discours conceptuel, Ceci n'exclut
pas, cependant, un aspect ludique.
C'est le cas, en particulier, pour les
poupées asexuces de Lucie Duval
qui se liveent pourtant 4 des éhats
amoureux dans tous les coins de la
galerie. Faits de molleton et de
raline, ces petits personnages qui
portent un mot brodé sur leur dos
ou sur leur poitrine (il est, en effe,
impossible de distinguer I'un de
Fawire) s'enlacent dans une grande
variété de postures. Dans I'ceuvre
intitulée Tango, le personnage « Vice »
semble esquisser un pas de danse
avee « Versa», mais lambiguité des
poupdes fait aussi venir 4 'esprit
une scéne céléhre du Dermder tango
da Paris. La sculpure Solitaire
est une poupée, tatouée du mot
«Lover», qui semble repliée sur
une peine d'amour, ce qui incite
i prendre le mot dans son double
sens en frangais et en anglais.
Lartiste poursuit le méme theme
avec des photographies modifiées,
Les trois phrases que le promeneur
voit suspendues dans les arbres
sur le mont Royal: «Tu m'aimes
encore, Tu m'aimes mais encore.
Tu m'aimais encore. » se retrouvent
ici gravées sur les marches devant
le chalet de la montagne. Dans
I'impression numérique Bonbeur,
réalisée par Daniel Olson 4 partir
dun diagramme datant du XVIIF
siécle, le mot « Amours se trouve
dans cette sorte de carte routiére
métaphysique parmi d'autres concepls
tels que « Arts et « Plaisir .
Lamour faisait aussi partie du
honheur d'Orphée. Linventeur de la
lyre tenait tant 4 sa bien-aimée qu'il
n'hésita pas 4 descendre dans les
Enfers pour la ramener i la vie. Une
condition i sa sortie du monde des
morts : sur le chemin du retour, en
aucun cas Orphée ne devait se
retourner en direction de son
épouse, qui le suivait & distance.
Mais, Orphée se retourna amoureu-
sement vers Eurydice, Aussitdl, elle
disparut et retomba aux Enfers, C'est
ce qu'exprime 'eewvre de Raymond
Gervais élaborée i partir d'une
pochette de disque sur laquelle il a
découpé le visage de Kathleen Ferrier
qui interprétait le role d’Orphée
dans I'opéra de Christophe W. Von

Gluck. Si le theme majeur dans les
ceuvres de Lucie Duval est 'amour,
il est accompagné en contrepoint
par la mort. La phrase « Je me [us »
gravée sur un tronc d'arbre qui se
dresse dans un terrain marécageux
est chargée d'humour noir. Il semble
qu'une personne qui n'avait pas fes
mots pour le dire, pour reprendre
I'expression de Marie Cardinal, et
dont I'orthographe laissait & désirer
annonce sa résolution de mettre fin
i ses jours, Pour sa part, Daniel
Olson a accroché au mur son cos-
tme rétro, comme s'il n'en avait
plus besoin désormais. 11 se voit au
ciel aprés sa mort. En effet, dans la
vidéo fa memoriam, son épitaphe
«Daniel Olson (1955- ) » appa-
rait lentement dans un ciel bleu
parsemé de légers nuages. Les
dessins flammés de Louise Viger,
Le temps des cendres, réalisés avec
de la suie et du jus de citron, disent,
dans leurs volutes aériennes, que la
mort a succédé i la vie. Fuligi-
neuses, au sens propre, elles ont la
délicatesse de fantomes qui ne
supportent pas la lumiére du soleil.

Enfin, le chassé-croisé visuel se
double dune trame sonore. En
effet, la musique du disque de
Thelonious Monk Criss-Cross, dont
Raymond Gervais a déposé sur un
lutrin la pochette originale, joue en
sourdine. Elle constitue le fond
sonore idéal pour cette conver-
sation sur I'amour et la mort que le
visiteur peut saisir en passant d'une
euvre @ 'autre.

De son coté, la galerie Art miir
considére elle aussi 'exposition
qu'elle propose comme un prolon-
gement du parcours d'Arfefact et
elle invite I'amatenr d'art qui est allé
sur la montagne 3 poursuivre son
chemin jusqu’i la rue Saint-Hubert.
Celui-ci ne s'étonnera donc pas de
voir plantés dans le sol les panneaux
de signalisation d’Ani Deschénes
destinés 2 inciter le conducteur
a ralentir pour éviter d'écraser les
Animanx urbains. Si le choc avec
un orignal peut causer la mort
de I'automobiliste, il n'en va pas de
meéme lorsqu'il s'agit d'un écureuil
ou d'une marmotte. C'est pourguoi
Iartiste fait appel 4 I'émotivité
en représentant un écureuil aplat et
une marmotte qui perd son sang,
Cest sur la mort d'une rose que
Yannick Pouliot cherche, avec une
touche d'humour, 4 apitoyer le visi-
teur. Une grande impression au jet

d'encre montre une Rose dont la
teinte vire au brun et au verddtre,
signe de sa décomposition. L'esthé-
tisme de I'eeuvre fait immangqua-
blement songer au célébre poeme
de Ronsard « Mignonne, allons voir
silarose... » Cest de la fragilité des
étres gue parle aussi linstallation de
Monique Bertrand for the children.
Deux photographies, faussement
Gducatives, apprennent aux enfants
l'orthographe. Un mot s"écrit-il avee
deux 1?7 Voici, dans un cadre de
métal vieilli, une épreuve argentique
sur laquelle Detwyr ailes de monche
se distinguent sans aucune diffi-
culté, car Iartiste les a énormément
grossies. Lécriture de I'éléve est-
elle illisible # Yoici {/'ne patte (... de
moxche). Entre les deux euvres,
placée sur un bane, une loupe que
le visiteur est invité 4 faire glisser
sur une regle 4 coulisse, permet
de découvrir d'autres pattes de
mouche qui racontent une histoire
de mouches des plus surréalistes,
Quant au lapin qui a voulu jouer au
Jeu du pendu, il n'a manifestement
pas réussi & découvrir les trois mots
« Eternité, Espoir, Amour ». Son
effigie de plitre, semblable i un
pantin articulé, est pendue au sommet
du gibet qui touche presque le pla-
fond de la galerie. La machine 2
remonter le temps que le vent
fait fonctionner sur le mont Royal
apparait ici sous forme d'esquisse.
Ce cadran dessiné au crayon-feutre
sur des fevilles de papier collées
et agrafées de fagon rudimentaire
est le premier jet de I'eeuvre d'Alan
Storey.

Pour grave qu'il soit, le pro-
bléme des déchets dans le monde
contemporain est un de ceux que
les dirigeants mettent le plus volon-
tiers de cité, Martin Boisseau
dispose des Résidus de silicone,
fins comme du verre filé, sur des
miroirs en plexiglas qui renvoient
au visiteur son image déformée,
La firme Doyon-Rivest montre dans
ce lieu clos son Etude de marché
sans crainte des graffitis, comme
ce fut le cas pour les trois affiches
vandalisées sur la montagne.
Les photographies d’hommes, de
femmes, d'enfants, assez semblables
4 des photos d'identité, sont com-
mentées par des statistiques qui in-
dicuent le pourcentage de répondants
qui sourient, qui sont vétus de
noir ou de rouge, qui portent des
lunettes ou un foulard, qui affichent

une marque de commerce, efc. Par
contre, aucun graphique n'accom-
pagne l'impression au jet d'encre
Les animauy de compagnie qui
pourrait décorer le cabinet d'un
vétérinaire, mais Uesprit du visiteur,
déja entrainé, compare le nombre
de chats et de chiens et constate
qu'un seul lapin figure dans
la photo.

Mors quiArtefact 2004 envahit
la montagne — enclave de nature
dans la ville — les artistes du 0ff
dont les ceuvres sont exposées a la
galerie Art mir, ont réservé une
place de choix aux animaux:
dcurenils, marmottes, chats, chiens,
lapins et mouches. Faute de pouvoir
leur donner la parole, ils semblent
intercéder en leur faveur en les
représentant, comme pour inviter
les hommes 4 se rappeler qu'ils ne
sont pas les seuls habitants de la
planéte Terre et que les antres étres
vivants ont droit aussi i 'existence.

Frangoise Belu

APPARITION / DISPARITION

PHILIPPE BOISSONNET :
UN ESPACE ENTRE 2 TEMPS

Musée d'art contemporain
des Lavrentides

185 rue du Palais
Saint-Jérdme

Tel.: (450) 432-7171

Du 4 avril au 20 juin 2004

Dentrée de jeu, la main, celle
de l'artiste, dont le dessin traduit
une maitrise de la ligne, des formes,
un labeur, une application aux
détails, i la technique, i la précision.
Ce souci de la précision crée un pont
entre le dessin et la fascination de
l'artiste pour des procédés techno-
logiques. En premier lieu, avec sa
série Au regard d'un corps (1982),
Philippe Boissonnet wiilise la photo-
copie en dialogue avee le dessin;
cette approche le libére de centaines
limites qu'impose la technique du
dessin pour explorer les territoires
du corps avec un nouveau dyna-
misme, tout en respectant les sillons
d'un certain classicisme. Des 1984,
Philippe Boissonnet découvre
I'holographie qui devient, avec la
photographie et la photocopie, son
principal moyen d'expression.
Lexposition {n espece entre 2 temps
présente vingt années de recherche
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Vue d'ensemble des installations

Reca igr 500 monde (1993-2000)
ot La sapiema jour (1985)

et d'explorations menées par | ‘artiste.
Combinant la matérialité des
structures i 'incorporalité des holo-
grammes, Philippe Boissonnet
développe un langage construit sur la
double apparence de ses installations
(durables et momentanées, présentes
et ahsentes), créant des univers ol la
lumiére se lie 4 la matiére dans
un jeu d'apparition et de disparition
en analogie avec la perception com-
mune de la réalité. Evanescentes,
insaisissahles, ses ceuvres refletent les
liens intimes qui unissent chacun
4 son corps, forme en mouvement
et inrage de soi qui se soustrait & toule
appréhension. Métaphores de la vie,
d'une recherche de I'obscuriié vers
la lumiére, d'une représentation de
soi (ui n'existe qu'en refation avec les
autres, les installations fn-Between et
Efflorescence, en mettant 1'emphase
sur ce besoin de I'autre, dans un jeu
interactif entre le je et le tu, évoquent
particulierement le besoin el les
difficultés de communication et
d'intimité qui donne un sens au je.
Autre élément récurrent dans les
cewvres de Philippe Boissonnet, la
présence du globe terrestre souléve,
en combinaison avec la technologie
utilisée, des problématiques bien
actuelles d'équilibre entre I'étre
humain, la terre et la machine.
Des séries de photo-montages d'un
ballon-globe reproduit 4 partir de
photocopies, soulignent la perception
fragmentaire que chague individu
cultive 2 I'égard de l'univers qui
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I'entoure et son obsession 4 le diviser
en parties exploitables. Le travail de
l'artiste questionne 1'esprit de domi-
nation des humains sur la terre et
dans un méme temps les limitations
a saisir pleinement I'ici et maintenant.
Formellement imposante el évoca-
trice, I'installation Gada, une immense
structure métallique en demi-sphére
dans laquelle sont insérés des holo-
grammes convexes et concaves,
évoque aussi la relation corps/terre.
Elle invite le spectateur i comprendre
I'ceuvre dans son dépassement, dans
ce qui I'améne au-deli de son inter-
prétation premiere, pour élargir son
champ de réalité et explorer la
dualité intérieur/ extérieur.

Drans I'intimité, en fin de parcours
de I'exposition. les impressions
numériques Territoires (Pean) sibles
{2(03-2004) wransgressent les fron-
titres séparatrices du soi et du lieu
en juxtaposant les notions de terri-
toires épidermiques et de territoires
péographiques. Ces ceuvres dévoilent
lintimité qui lie I'étre humain a la
terre avec une sensibilité tranquille.
Un espace entre 2 femps s'éabore
donc aux frontiéres des jeux percep-
tels et plonge le spectateur dans
l'antre des possibles, entre le réel et
l'imaginaire.

Un catalogue compléte |'expo-
sition. Rédigé par Manon Regimbald,
commissaire de |'exposition, l'ouvrage
présente une réirospective des
travaux de l'artiste, réalisés depuis
1982, Par ailleurs, le site des Presse
médiatiques de 1'Université du Québec
(http-//galerie.pugmedia.com) permet
d'apprécier pleinement les ceuvres de
Philippe Boissonnet, présentées sous
la forme de vidéos.

Hélene Brunet Neumann

FIGURE DE LA NOUVELLE
PEINTURE CHINOISE

POINTS WITALX

PEINTURES

NIE JIAN BING

Han Art contemporain

460, rue Sainte-Catherine Ouest
Espace 409

Tel.: (514) 876-9278

Du 25 mai au 23 juin 2004

Les visages représentés par Nie
Jian Bing semblent touchés par
une grice un peu énigmatique. Ils
paraissent flotter, vouloir se détacher
du support pictural. Lartiste emploie

des couleurs plutdt claires qui
soulignent le registre ludique de ses
portraits, dessinés d'un pinceau
délicat. En effet, ceux-ci possédent
une qualité iconique qui leur confere
une aura proche du pop art. Les
personnages tracés appartiennent
au domaine légendaire de histoire
chinoise du vingtieme siécle (Mao,
madame Tehang Kai-Chek), comme
ils peuvent s'inspirer du panthéon
populaire de la culture américaine
de la dewxiéme moitié du vingtiéme
siecle, telle cette image canonigue de
Marilyn Monroe, D'autres toiles offrent
des interprétations de visages peinis
par Bottcelli, Léonard de Vinci,
Le Caravage ou Fouquet. Ces iciines
ironiques, qui défient les mots,
évoquent aussi la qualité gracile des
poupées de la fin de I'Ancien Régime
frangais.

Un résean de lignes superposées
aux portraits, telles des coordonnées
mathématiques, simule les «neuds
énergétiques » de l'acupuncture.
Accompagné d'une fine écriture
chinoise, le systeme d'orthonormés
ajoute un uspect concepluel a cette
iconographie personnelle,

Cette exposition de la
galerie Han représente une
premicre dans I'histoire
artistique montréalaise.
Elle signale clairement un
courant désormais influent
de I'art mondial. Nie Jian
Bing, natif de Nankin et
formé en Chine et en France,
s'inscril de plain-pied dans
la vague d'art contemporain
chinois d'aprés 1983, art
postréaliste socialiste, post-
maoiste, qui 4 valeur d'art
post-moderne dans le contexte
chinois. Cette peinture déco-
rative et conceptuelle est
aussi marquée par la don-
ceur de tempérament de Nie
Jian Bing, qui le place aux antipodes
d'un Yang Shaobin, version chinoise
d'un Francis Bacon, Yang Shaohin est
le champion d'un existentialisme
violent, d'images humaines en
décomposition graphique.

Dans 'ample courant qui carac-
térise la nouvelle peinture chinoise,
I'on décile une dialectique entre de
«jolies» images, ayant un puissant
cachet décoratif, et un autre type
d'art dont le référent est formé par
la cruaué, le dégolt et la destruc-
tion. Aprés le cycle historique
maoiste, souvenl marqué par une

extréme violence, la nouvelle pein-
ture peut revétir un rile cathartique,
faute de coupure claive dans la conti-
nuité historique du régime politique
en Chine. A 'opposé de ce drame
esthétique, Nie Jian Bing développe
le matériau historique au moyen
d'allusions raffinées, avec une
touche de mystére: référence a
travers 'acupuncture i un certain
occultisme aux racines immémo-
riales dans I'histoire chinoise.

La qualité yin, polarité dialec-
tique de la pensée chinoise, est
présente dans le portrait de Song
Meiling, épouse de Tchang kai-Chek,
adversaire de Mao et président de
Taiwan. Ce portrait, qui évoque une
étrange poupée mécanique, est
empreint des vertus yin: calme,
douceur, ouverture émotionnelle.
La complexité du signe caractérise
ce porirail, mais également une
certaine simplicité @ la « premiére »
lecture, dans la tradition esthétique
de l'art chinois,

Nie Jian Bing s'inscrit dans la
jeune génération des crossover
artists qui naviguent entre les in-
fluences occidentales et la tradition

La belie épogque, 2004
160 x 128,5cm

esthétique taoiste. La synthése ne
relive plus de la gestualité du trait
tiré des influences occidentales
fauves ou expressionnistes, ni de la
cosmologie taoiste, que soutiennent
edu, montagne el ciel, en tant que
symboles de I'univers physique et
psychique. Actuellement, la synthése
reléve plutdt d'un ordre conceptuel.
Elle englobe des influences occiden-
tales, en particulier américaines.
Chez Nie Jian Bing, une série de



procédés ironiques inclut la citation
de I'ant occidental «classé» (tirée,
par exemple, des maitres de la
Renaissance italienne), le clin d'ceil
i l'objet de série (comme la carte
postale), mais aussi une technique
picturale enracinée dans le réalisme.
Au cours de la période maoiste, les
artistes chinois avaient aiteint une
maitrise consommée des procédés
réalistes — éléments de base du réa-
lisme socialiste. L'on peut également
détecter chez Nie Jian Bing un salut
subtil au nouveau style kitsch de la
peinture chinvise actuelle, le gaudy
art, art clinquant, décoratif, contre-
partie d'un consumérisme inédit.
Le peintre en tire parti, 4 dose certes
homéopathique, que traduit I"aspect
lisse et fini de ses tableaux. Il est
également possible de percevoir
un lien chez Nie Jian Bing avec le
message, voire 'héritage d'un Andy
Warhol, producteur d'images ready-
made, inspirées de clichés photo-
graphiques en série. La référence
i l'acupuncture, quant i elle, reflete
la tradition chinoise. Le visage de
Mao, celui de la Longue Marche
de sa jeunesse, est non seulement
traversé par les canaux de la théorie
de Macupuncture, mais elle conserve
aussi une allure sérielle, qui
représente un clin d'weil de I'artiste
a la répétition en dehors de tout
contexte idéologique de liciine de
Mao — obsessive référence, lien
commun de la peinture chinoise
contemporaine.
André Seleanu

RADIOGRAPHIE
DE LA GASPESIE

QUARANTE ANS DE DEVELOPPEMENT :
LA PENINSULE EN REFLEXION

21 TRAVAUX PHOTOGRAPHIQUES

ESTELLE DALLAIRE-CLOUTIER,
MARIE-EVE DOMPIERRE,

ETIENNE FOUGHER, GENEVIEVE
GENIER CARRIER, CHRISTIAN
LAMONTAGNE ET FELIX MICHAUD

Chapelle de Cap-au-Renard
Du 22 juiliet au 1* aodt 2004

L'exposition se poursuit :

du 13 au 30 janvier 2005

Rouje, Espace Arts et Evénements
228, rue Saint-Joseph Est
Québec

Tél.: (418) 6BB-4777
www.rouje.net

Avril 2005

Galerie Espace F

520, avenue Saint-JérGme
Matane

Tel.: (418) 562-8661
WwWw.rcaaq.org/espace_f/

Cap-au-Renard. Le vent de la
mer souffle jusquau haut de cette
falaise gaspésienne. Mer immense
en bas. Ciel gris d'orage en cette fin
de juillet. Au bout du chemin étroit,
dans une petite chapelle blanche
aux portes ouvertes, s'affiche un
corpus photographique aux couleurs
de la Gaspésie, de ses tourments et
de ses réves.

Lexposition Quarante ans de
développement : La Péninsule en
réflexion offre aux visiteurs le regard
percutant de six jeunes photo-
graphes professionnels membres
du Groupe d'intervention en photo
vidéo (GIPY) de Matane. Pour ce
faire, les photographes de ce collectif
multidisciplinaire ont «squatté », du
Témiscouata i la Gaspésie, des vil-
lages oubliés, des villes lézardées,
des lieux inusités, 1s ont parlé avec
des gens silencieux, habitant ces
espaces balayés par le vent de la
mer et souvent délaissés par
le «progrés économique» depuis
les années 6.

L'exposition s'inscrit dans un
projet de recherche plus large
appelé Pelagos qui vise la réali-
sation et la diffusion d'une série
de documentaires essentiellement
photographiques sur I'Est-du-
Québec. D'une durée de trois ans, il
s'étend de janvier 2003 4 décembre
2005. Interrogeant le concept de
région ressource, les montages
présentés dans l'exposition La
Péninsule en réflexion traduisent
les transformations vécues dans le
Bas-Saint-Laurent et la Gaspésie
depuis le rapport du Bureau d'amé-
nagement de 'Est-du-Québec de 1966,

Les photographes exposants, tous
diplémés du programme de photo-
graphie du Cégep de Matane, ont
voulu participer 4 cette réflexion sur
le développement régional dans une
perspective de développement durable,
tout en cherchant & renouveler les
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esthétismes du documentaire. Les
thématiques trailées dans ce projet
sont: la transformation de I'envi-
ronnement par 'exploitation des
ressources naturelles, le patrimoine
architectural industriel, les pratiques
novatrices en exploitation fores-
tiere, 'alternative dans la produc-
tion agroalimentaire, les conditions
sociales, la réalité des villages
fermeés, Chague artiste a effectué un
travail photographique indépendant
autour d'un de ces thémes. Les
images de |'exposition sont les pre-
miers résultats de ce travail. Partons
sur les traces d'une Gaspésie sur-
vivanie et contemporaine.

Estelle Dallaire-Cloutier s'inté-
resse aux pans de [histoire oubliée.
Ses montages parlent des villages
fermés de Saint-Nil, de Saint-Octave-
de-1'Avenir (prés de Cap-Chat) et de
Grande-Grave, 2 parc Forillon. A ce
propos, 'artiste déclare: «Le coté
historique m'habitait au moment de
rencontrer les gens qui ont vécu
dans ces villages, Certains furent
contents des fermetures des vil-
lages, d'autres furent déchirés. Cest
important de ne pas oublier ce qui
s'est passé », commente I'artiste.

Pour sa part, Christian Lamon-
tagne débusque la présence humaine,
i travers des paysages constitués
des résidus des mines de cuivre de
Murdochville, On remarque aussi le
travail de Marie-Eve Dompierre,
Celle-ci wtilise 'appareil photo

Estelle Dallaire-Cloutier

Cimetidre de St-Nil, village fermé en 1971
Tryptique,

Mégatifa couleur, 6 x 6 numdrisds

Christian Lamontagne
Plateau de résidus minkers, Murdochville
Diapositive 35 mm, numériséa

polaroid comme outl de commu-
nication fconversation avec ses
modéles: des personnes en situa-
tion de crise qui parlent du chémage,
du mal de vivre, de I'isolement, Voila
des personnages surpris, saisis dans
leur vie quotidienne, dans leur soli-
tude et qui acceptent de lever le

= Frbhbrick Althat, 19 ans

Matane, secondaire 4, sans smplol
Conraintes sévares ou traval, aide social
Filvvn o' avolr 58 boutique de vidos =

Marie-Eve Domplerme
Fradédrick, Matana
Polarid Spectra numérisé

voile sur leur détresse. Chaque
document photographique devient
biographie en révélant, au bas d'un
instantané, le nom, "ige, le niveau
de scolarité et oh! surprise... le
réve gui habite son sujet. Les photo-
graphies, simplement collées avec
un morceaun de ruban adhésif
grossierement déchiré, nous mon-
trent une part de lintimité d'étres
fragiles. L'univers de cette expo-
sition est déroutant et pas trés
rassurant sur 'avenir de la Gaspésie.
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L'exposition faisait partie du
Festival d'art in-discipliné de la
région de I'Est-du-Québec (FAIRE!
Festifl. Ce nouveau festival, veri-
table laboratoire vivant, a pris
racine dans les municipalités de
Cap-Chat, Cap-au-Renard, Mont-
Louis et Mont-Saint-Pierre. |l a réuni
du 22 juillet au 1% aodt 2004 plus
d'une centaine d'artistes et artisans
en peinture, en sculpture, en arts du
cirque et en performance. L'expo-
sition La Péninsule en réflexion a
été soutenue par le CRCD du Bas-
Saint-Laurent, le Conseil des arts et
des lettres du Québec, le Conseil de
la culture du Bas-Saint-Laurent et
le Fonds d'aide au développement
du milieu de la Caisse populaire
Desjardins de Matane,

Marie Ginette Bouchard

L'ETRE ET LE PARAITRE

RESURGENCE
HELENE BRUNET-NEUMANN

Le Gesl - Centre de créativité
1200, rue Bleury

Montréal

Tél.; (514) B61-4378
www.gesu.net

Du 25 février au 24 mars 2004

On appelle résurgence le jail-
lissement des rivieres émergeant
des terrains perméables fissurés 4 la
surface du sol, sous la forme de
fontaines puissantes, mais qui ne
sont pas en réalité de véritables
sources. Dans le travail d'Hélene
Brunet-Neumann, comme dans une
résurgence, il faut distinguer 1'étre
du paraitre. De méme que les
fonkaines puissantes que 'on voil ne
sont que les avatars de rivieres qui
coulent en amont, de méme les
ceuvres de D'artiste ne sont pas nées
ex nibilo, mais sont la manifesta-
tion de ce qu'elle a vécu.

Ce qui frappe d’abord dans les
tableaux d'Héléne Brunet-Neumann,
c'est une appétence pour la nature
tridimensionnelle, Des formes gon-
flent la surface de la toile, tentant
d'émerger, réclamant le droit a
I'existence. Un monochrome brun
semble receler un étre replié dans
une position fretale. La prande
forme & gauche qui parait se diriger
vers la petite forme i droite, dans le
triptvque intitulé Mutation 1, peut
&voquer une mére veillant sur son
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enfint. Mais c’est |'observateur qui
construit ces histoires. C'est parce
qu'il est humain que ces hourrelets
lui paraissent anthropomorphiques.
«Nul sens ne se donne a4 ['art
comme une réalité quil pourrait
imiter», La peinture que pratique
Héléne Brunet-Neumann me parail
corroborer cette affirmation d’Adorno.
Aucun désir mimétigue n'entre dans
la eréation de ses ceuvres. Mais bien
quelles obéissent 4 leur logique
interne, puisqu'elles sont abstraites,
elles sont susceptibles de recevoir
diverses interprétations. Ainsi, a
la lecture au premier degré du
rapport mére/enfant, peut se
substituer celle du processus
créatif. Lartiste porte en elle son
wevre pendant la période de ges-
tation, avant que celle-ci ne voie le
jour. Mais, une fois le tableau ter-
miné, méme s'il est d'une certaine
fagon 2 son image, il cesse d'étre
elle. 11 est I'enfant gqu'elle confie au
regard de P'autre. Hélene Brunet-
Neumann a vécu en Inde pendant
plusieurs années. Les gens qu'elle
citovait quotidiennement crovaient
i la métempsycose. Dans ce
méme tableau, le rouge et le
jaune peuvent symboliser
le feu et la lumiére. Entre
denx rideaux de théitre
CrAMisis, un ére vient
jouer son role sur
terre. A sa mort, il
disparaft dans le
feu de la créma-
tion. Apres un cer-
tain laps de temps, auguel
correspond 1'espace vide
jaune sous lequel vibre le
rouge au milien du tableaw, il réap-
parait, le méme et un autre i la
fois, dans la lumiére du soleil.
Mutation 3, une grande toile d'un
rouge intense, oppose aussi deux
formes, L'une d'elles est suspendue
par une bande 1 la partie supérieure
du tableau, comme si elle ne voulait
pas rompre ce cordon ombilical qui
la relie au monde spirituel, comme
si elle hésitait & s'incarner. Gepen-
dant, nul sens métaphysique n'est
donné au préalable. Toutes les
interprétations des teuvres sont vir-
tuelles. Mutation 2, un grand trip-
tyqque hlew, est d'abord et avant tout
un tes heau monochrome d'une
composition raffinée et d'une couleur
lumineuse, 1l peut faire remonter
dans 'esprit de quiconque le
regarde des souvenirs de mers

profondes ou le faire réfléchir sur
les lointaines origines de 'huma-
nité au temps oil les crelacanthes
n'élaient pas des fossiles. A I'excep-
tion de deux bandes qui animent la
surface, la partie centrale est vide,
laissant le champ libre 2 la médi-
tation. Ce type de composition qui
est apparue en Europe au XIX siécle
sous linfluence des estampes
japonaises me semble manifester

Mutation 1, 2003
Paplar, toile et acrylique
38 x V6 em

I'expression raffinée de la politesse
orientale. L'artiste, loin de chercher
4 s'imposer, parait réserver 1a place
d’honneur dans son ceuvre i I"autre,
selon la tradition de 'hospitalité
indienne qui veut que I'hite soit
logé dans la plus belle chambre de
la maison. Les cing Fragments qui
sont exposés semblent des piéces
détachées de strates mnésiques.
Dans Fragment 4, le rouge et le blen
confrontent leur intensité lorsqu’on
regarde le tableau de prés, mais ils
s'unissent en un violet vibrant des
qu'on prend quelque distance,
comme si toutes les oppositions
élaient destinées i disparaitre pour

peu qu'on acceptit de les consi-
dérer avec un certain recul. Les
bandes qui s'entrecroisent en all
over Gvoquent les drapés savants
des saris. Fragment 2 est un mono-
chrome vert comme les champs de
riz que l'artiste voyait guotidien-
nement, Dans Fragmeni 3, une
bosse brune semble vouloir émerger
de la surface du tablean, comme
celle qu'elle vovait apparaitre dans
I'eau oii se baignaient les buffles. Un
grand insecte noirdire, qui parait se
dissimuler dans Fragment 3, se
tient 4 I'écart dun piége de fils
emmélés. De méme que dans une
résurgence la source n'est que la
réapparition d'une riviére, de méme
dans les Fragments des pans de
mémoire sont remontés  la surface
de la psyché de l'artiste et se sont
maiérialisés en formes et en couleurs.
Comme l'eau se charge des sels
minéraux contenus dans les couches
sédimentaires qu'elle traverse,
les tableaux sont imprégnés des
émotions qui se trouvent dans le
subconscient. L'ceuvre, «en ne
représentant pas =, peut, de ce fait,
devenir un support pour la repré-
sentation de l'autre. Rien ne lui
interdira de voir le blé en herbe
qu'il regardait pousser dans son
enfance 4 la place de la riziére,
Rien non plus n’empéchera celui
qu'intéresse la psychanalyse d'inter-
préter le Fragmeni 5 comme un
marécage intérieur dans lequel la
phobie cdioie le complexe.

Hélene Brunet-Neumann a assu-
rément le souci de la forme. Par
conséquent, ses tableaux engen-
drent un plaisir esthétique certain,
Il semble bien que ce qu'Adorno
appelait le «tabou sensuel » soit
en voie de disparition dans l'art
contemporain. Toutefois, les ceuvres
ne correspondent & aucun plan
préétabli et sont loin d'étre une
expression de «l'art pour 'arts.
Créées dans une urgence intuitive,
elles manifestent un question-
nement existentiel. Lhistorique de
leur création se lit dans le jen des
textures et des couleurs. Les bandes
de toile collées sur la surface
semblent des souvenirs silencieux
qui se détachent sur un fond de
mémoire coloré. Parfois, elles
s'entrecroisent comme les regards
Eloquents qui s'échangent en signe
de fraternité entre deux individus,
deux cultures. Les reliefs suscitent
un vif désir tactile comme si ce
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contact physigque avait la propriéié
de susciter une communication
avee un monde dont on pressent la
richesse. En effet, au-dela de I'appa-
rence, l'artiste est en quéte de
I'essence. Linstallation qui oppose
le Fragment 1 et la sculpture inti-
tulée Disparition confrontent |'étre
el le paraitre. L'une des formes qui
flottaient dans le monochrome
rouge orangé semble avoir réussi i
sortic du tableau puis, 4 s'étre
développée jusqu'da prendre les
proportions d'un torse féminin. Ses
rondeurs sensuelles évoquent
les déesses lascives des temples
hindouistes. Toutefois, loin d'avoir
la matérialité de la pierre, la forme
estvide, cuirasse légere faite de toile
et de papier. Il semble que Maya, la
déesse de l'illusion, ait laissé entre
les mains de la sculpteure 'un de
ses voiles, montrant ainsi que les
hommes prennent lapparence pour
la réalité. Mais ce vide qu’on ne peul
sadsir dit également la réussite artis-
tique: I'étre n'a pas de forme,
Comme le dit Lao-Tseu dans le Tao
Te King: «On peut Vobtenir, mais
non le voir.»
Frangoise Belu

INQUIETANTE
FASCINATION

DE VALSE ET D'ABATTOIR
ERIC SAUVE

Fonderie Darling, centre d"art visuel
Quartier Ephémére

745, rue Ottawa

Montréal,

Tal.: (514) 392-1554
www.quartierephemere.org/fonderie
Du 1 au 27 juin 2004

Il est peui-étre ringard aujour-
d'hui de convoquer Valéry, au début
d'un texte critique sur linstallation
d'un jeune artiste, bien de son
temps, dont le titre de surcroil est
pour le moins avant-gardiste. N'étant
pas i une incongruité prés, j appelle
tout de méme 3 la barre, le poéte
el essayiste francais, qui donnait 2
la forme préséance sur le sens, pour
affirmer, avec pertinence, dans ce
cas précis en loul cas, qu'une
«qeuvre dart devrait toujours nous
apprendre que nous n'avions pas vu
ce que nous avons vu =, Or, contrai-
rement i son titre, il n'y a pas de

De valse el d'abattoir, 2004
Installation (verre ot mdtal)
diamétre: 82 cm environ
Photo par Guy L'Heureux

valse et d'abatoir dans ce licu
déglingué, arraché i la vitrification
ambiante du quartier des nouvelles
technologies, Pourtant, revenant sur
mes pas, afin de vérifier i I'entrée
de la salle houclée par un lourd
rideau de velours noir, si j'avais
hien lu, il faut bien admettre, que si
de musique il n'y 4 point, pas plus
que de longs couteaux et de machines
a saucisses, celte installation a
I'aspect glauque évoque la somp-
tosité des bals du siécle dernier au
pays du divin Strauss et suggére des
promesses de délices concoctés par
le non moins divin Marquis.

C'est que le sculpteur Eric
Sauvé, tris au fait des techniques de
subversions les plus malignes, force
le visiteur i aller au-delit du regard,
au-deli de la matiére et de la forme,
Derriére ce miroir si cher i Cocteau,
Dans le monde de I'imaginaire qui,
comme chacun sail, est tovjours
plus vrai que nature. Dans cette part
de l'expérience humaine oit Eros et
Thanatos ne se dissocient pas,

Artiste émergenl, Sauvé a4 déja
i son actif quelques manifestations
mémorables qui se démarquent de
la production actuelle par le souci
quil a de faire ceuvre belle et de
soigner ses formes, 11 faul avouer
qu'il n'y a pas plus incongru pour
les tenants de I'art actuel et, pour
créer ses « beaux » objets, il utilise
des matériaux simples et courants.
Le verre, le bois et quelques fois,
il emploie des objets manufacturés,
les seringues, par exemple, comme
5'il s'agissait d'un hasard. Le bois,

il le polit jusqui lui conférer le
satinage troublant de la peau
humaine. Or, il le besogne avec tant
d'acharnement, c'est l'impression
que 'on a, qu'il en viendrait
i blesser la main qui voudrait le
caresser. 1l I'assemble patiemment
en des constructions qui pourraient
étre utilitaires tout en évoquant
des cages ou des volieres, en fait,
I'enfermement et la privation. Les
seringues, il les enchisse dans un
plastique clair pour réaliser des
hijoux que les surréalistes n’auraient
pas rejetés non plus que les Pop
artistes. 11 en fait également des
ceintures qui ne dépareraient pas
les hanches des punks, «si dangereux
socialement et si heaux esthéti-
quement =, 1l les regroupe ces
engins de vie ou de mort, pour en
faire un sommier, toutes aiguilles
dressées, ol l'envie de s’y lover ne
vient & personne bien que par elles,
il semble que tous les paradis soient
possibles.

Avec le verre, ou plus exac-
tement avec des bouteilles vertes,
éclatées volontairement, ¢'est I'unigque
matériau de I'installation de la
Fonderie Darling, il fabrique des
lustres dont la somptuosité est égale
A ceux des palaces d'autrefois. Les
houteilles & vin qu'en province
frangaise on appelle aussi fillettes,
fracassées, sont regroupées en fais-
ceaux retenus au plafond par des
fils d'acier fichés dans les goulots
intacts. Serrées les unes contre les
autres, par le simple poids de la
gravité, elles enserrent au milieu
d’elles une modeste ampoule élec-
trique qui leur donne cet aspect
blafard dont on dit que les vampires
raffolent.

Huit grandes formes circu-
laires et conigques sont
ainsi disposées sur deux
lignes paralléles sépardes
sur la longueur par une
charpente de bois rescapée
par les rénovateurs du lieu,
Le plafond, que les reflets
de la lumiére des lampes
soigneusement calibrée
rosissent, est totalement
décati alors que les murs
en aggloméré sont d'une
blancheur irréprochable,
Et, dans cet espace sans
caractére particulier, la
magie de la représentation
fonctionne, car il s'agit
bien 1a de théiwre, Dés
les premiers pas dans ce lieu « pré-
paré », comme on le dit d'un piano
qui produira une musique grin-
gante, le regard est séduit, le corps
conforté. Dans le silence, la musique
est, oui, assourdissante. Sauf que
le danger, mot qu'il me plait de
rappeler, dérive de « dominer =, est
immanent diés que I'on sapproche
de ces leurres fagonnés par |'artiste
4 la maniére des chasseurs de
canard. Certes le fracas des bou-
teilles réunies évoque des riches
dentelles et I'on se prendrait i
trouver le procédé ingénienx, proche
de celui des patenteux Fabriquani
amoureusement de touchants arte-
facts. Mais nous sommes loin du
folklore et de l'artisanat. Le danger
est [a, prégnant. Plus proche de la
torture possible que de la béatitude
assurée. Entre la réalité et le fan-
tasme. Au ceeur de la dualité entre
le corps et 'esprit que I'humain doit
concilier 4 chaque instant de la vie,

Jaime pour ma part que l'art
soit insidieux. A-t-il, & vrai dire,
une autre fonction que celle de
déranger? Ei, la production d Eric
Sauvé, par la maniére qu'il a juste-
ment de s'immiscer dans le concret
me semble découler d'une démarche
totalement poétique, dans le sens
donné i ce terme par Rimbaud.

Voili, certes, un artiste qu'il vaut
mienx avoir i 'eeil.

Henri Barras
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Artistes : Raphagile de Groot (Canada),
Stan Douglas (Canada), Carlos
Garaicoa (Cuba), Cynthia Girard
(Canada), Robert Houle (Canada),

Liz Magor (Canada), Kent Monkman
(Canada), Rubén Ortiz-Torres (né

au Mexique, travaille aux Etats-Unis)
en collaboration avec Jim Mendiola,
Manuel Pifia (Cuba), Monigue
Régimbald-Zeiber (Canada),
Roséngela Reno (Brésil), José
Alejandro Restrepo (Colombie),
Cristidn Silva (Chili), Regina Silveira
(Brésil), Adriana Varjao(Brésil),

Sergio Vega (Argentin, travaille aux
Etats-Unis) et Kara Walker (Etats-Unis).

L'eeuvre d'art contemporain se
présente comme un outil qui aide
i éclairer le sens de I'histoire. Ce
concept anime une exposition théma-
tique rassemblant les créations
dartistes du Canada, des Frats-Unis et
d'Amérique latine. Le fil thématique
offre des points de comparaison, de
dialogue méme, pour des visions
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artistiques des Amériques. Histofres
des Amérigues marque aussi la
célébration de quarante ans de
présence du Musée d'art conlem-
porain de Montréal sur la scéne artis-
tique internationale et montréalaise.
Les ceuvres, dans plusieurs cas i
caractére conceptuel, sont réalisées
en techniques diverses, incluant la
vitlén, la photographie, I'installation et,
dans une moindre mesure, la peinture.

L'exposition s'inscrit dans le
sillage intellectuel d’une vaste recon-
sidération du point de vue 2
partir duquel on écrit Ihistoire des
Amériques. Lanniversaire en 1992 de
cing sidcles depuis 'arrivée des cara-
velles de Colomb dans les Antilles,
a marqué un lournant important dans
ce changement d'optique. L'expo-
sition donne un cachet plastique 2
des idées, ainsi qud une configu-
ration idéologique en évolution. Elle
soutient une révision de la chronique
du passé qui place, dans une position
centrale, la culure des indigenes et
la souffrance qu'ils ont pu ressentir
au cours du récent demi-millénaire.

Cetle perspective est liée 4 une
pensée de contestation, l'indigé-
nisme, qui continue de s'articuler
au fil des événements actuels des
Amériques. En Equateur, au Mexique,
en Bolivie, terres de large présence
autochione, |'indipénisme — idéologie
populaire — est actuellement repré-
senté par des partis politiques,
La sensibilité marquée par la trace
d’humiliations subies aux mains
des Furopéens se manifeste dans

I'exposition, notamment dans les
cewvres de Robert Houle (Canada),
de Kent Monkman (Canada) et de
Rosiingela Renno (Brésil).

Le choix des ceuvres effectué par
Pierre Landry, le commissaire de
T'exposition, rappelle également ce
monde politique «unipolaire »,
dominé par les Etats-Unis, dans
lequel nous vivons. Il privilégie la
présence d'artistes des «autress
Amériques: du Canada, d'Amérique
latine. Lartiste des Etats-Unis repré-
sentée, la New-Yorkaise Kara Walker,
offre un apergu ironique de fan-
tasmes raciaux dominanis dans les
états du Sud au milien du dix-
newvieme siécle, Son installation est
une projection de silhouettes bur-
lesques — ou grotesques — sur un
espace tridimensionnel: image fan-
tasque du «cauchemar blanc » d'une
révolle noire.

Dans les teuvres proposées, 'on
note 'absence de I'image du «grand
homme », qu'il soit Colomb, Bolivar,
Washington, Castro... Ce qui, en
revanche, sous-tend le discours
des artistes repose sur une vision des
artisans anonymes de ['histoire:
I'Amérindien, le paysan métissé.
Dans le cas du Québec, il est ques-
tion de I'habitant, présenté dans ses
travaux quotidiens, dans |'ceuvre
de Raphaélle de Grool. La femme
québécoise devient I'héroine de
I'ceuvre peinte apparentée an «graffi-
tisme =, de Cynthia Girard. Elle trace
avec une pointe de jovense obscénité
le stéréotype de la «fille du roi».

Karn Walker

Darkytown Rebelfion, 2001
Projection, papiar

ot ruban adhésil au mur

427 x 11,43 m

Collection Musée d'Art Moderne

Grand-Due Jean [Lixembourg)

Cynthia Girard réhabilite par texte
el image une dignité flouée par le
discours historique traditionnel.

UNE PLURALITE DE RECITS

Les aeuvres ont souvent un carac-
tere hybride, influencées par des
cultures populaires ainsi que par des
langages artistiques contemporains.
A dessein, I'expression reste allusive
et fragmentaire. Les artistes sollicitent
la participation intellectuelle du spec-
tateur dans la reconstruction du sens
de I'ceuvre d'art. L'on peat parler du
caractére «optatif» du sens des
euvres, qui se retrouvent ainsi dans
une mouvance centrale de 1'art actuel.

Lhistoire est le point de conver-
gence de cetle exposition. Lintimlé
Nows sommes venus en paix. .. est
i lire au second degré, d'oil émerge
un questionnement de nature sociale
et politique. Quant an sous-titre, il
indique une pluralité de récits pos-
sibles. En fait, il n'y a plus, dans cette
optique déconstructionniste, un seul
récit historique objectif, A la base de
chaque cewvre, il v @ un micro-récit
qui met I'accent sur le émoignage
individuel. Ensuite, ["artiste imprime
un sens personnel au matériel
historique. Cependant, les euvres
demandent également un efforn —
variahle — de la part du spectateur,
qui doit reconstituer le puzzle, le sens
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de I'installation, de I'ccuvre multi-
média. Le commissaire, Plerre Landry,
privilégie une objectivité de représen-
tation, une distance critique entre
I'ceuvre d'art et I'épisode historique
auquel elle se réfere. 11 se dégage
une lension, peu évidente au premier
regard, entre la violence qui est au
ceeur de certaines ceuvres et son
traitement esthétique, plutit iro-
nique, détaché.

I écrivain Umberto Eco nous gide
it comprendre les stratégies de 'art
contemporain, 1 parle de la «renar-
rativisation» du théme déconstruit
(analysé selon un critére possible) de
I'ceuvre littéraire — ou artistique post
moderne. Selon lui, elle ne peut ére
qu'ironicque, les personnages donnant
I'impression d'émerger d'une fin
du monde dans une conscience
somnambulique du réel.

Ainsi, Rubén Ortiz-Torres, un
jeune et réputé artiste né 4 Mexico
e travaillant & Los Angeles, présente
une installation vidéo qui porte toutes
les marques de la «conscience
somnambulique du réels. Des per-
sonnages qui «fottent» dans I'air
ironisent la banalisation, |'effacement
de la mémoire historique du site
touristique d'Alamo, an Texas, lieu
d'un affrontement armé dans les
années 1830 entre Mexicains et
Américains, Ortiz-Torres dirige son
sarcasme conire le tourisme de
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profanation de la gravité de Ihistoire.
Lartiste écrit dans le catalogue qui
accompagne |'exposition: «Si 'his-
toire devient mythe, et le mythe
devient spectacle, le spectacle pour-
rait ére déconstruit pour devenir de
Part. Bt Part pourrait aussi éwe le
mensonge qui révitle la vérité', »
Pour sa part, Rosingela Renno du
Brésil présente une ceuvre vidéo
caractérisée par I'absence de I'image

attendue par le spectateur. Fera Criz
articule une esthétique minimaliste,
qui reflite également la sensibilité du
commissaire de ['exposition. Limage
vidéo, presque blanche, clignotante
et burinée, est accompagnée d'un
bruissement de vague déferlant
sur une plage, produisant un son
tonique. La bande sonore, déconcer-
tante par sa banalité, reconstie le
dialogue de conquistadores portu-
gais, «découveant» Rio de Janeiro.
Nous venons en paix. .., disent-ils
i des Amérindiens, dans une fiction
documentaire fondée sur une rare
chronique de I'époque de la ren-
contre entre culiures. L'expression
apparemment pacifique, maintes fois
répétée par les conquistadores,
annonce en fait toutes les violences
de la colonisation des Amériques.
Uinstallation de V'artiste brési-
lienne Regina Silveira, intitulée
0 paradoxo do santo (Le paradoxe
du saint), dénonce les liens entre le
militarisme, la religion et le pouvoir.
Une petite sculpture en bois peint du
saint Santiago Matamoros, en posture
de pélerin pacifique monté sur un
dne, créde par un artiste anonyme du
Guatemala, est juxtaposée i I'ombre
gigantesque d'un conquistador.
En position d'attaque, brandissant
une grande lance, le chevalier fonce
sur l'ennemi. La profondeur de
I'espace de l'installation accroit

I'effet dramatique du rappont dispro-
portionné entre le trés grand et le trés
petit. Limmense ombre belliqueuse
du chevalier peut faire allusion i
I'insidieuse idéologie des conguis-
tadores fondateurs des villes et des
divisions régionales d'Amérique du
Sud. L'artiste Regina Silveira appar-
tient 2 un courant «objectif= avec des
éléments minimalistes de la mou-
vance de I'art conceptuel brésilien.

La seule peinture de filiation réa-
liste incluse dans cette exposition est
présentée par Kent Monkman, artiste
d'origine Cree, vivant 4 Toronto. Il
renvoie avec un métier tris sfir aux
paysages i la fois réalistes et roman-
tiques, «sublimes=, de la Hudson

River School, active aux ftats-Unis an
milien du dix-newiéme siécle. Ces
pastiches d'une école artistique un
peu désuite sonl réalisés avec beau-
coup de panache, Coniféres, pics
enneigés, lacs cristalling, clairibres
secrites, toul se trouve dans le cadre.
0 surprise! L'on découvre des vio-
lences parmi les petits et grotesques
personnages, et I'on assiste aux
sévices sexuels perpétrés par des
«Indiens» contre les colons el les
explorateurs. Fvidemment, c'est la
violence déchainée par les colons
hlancs contre les Indiens, ainsi que le
mythe blanc de la voracité sexuelle des
Amérindiens que artiste fiétrit dans
ce renversement fantasque de roles.
L'euvre de Carlos Garaicoa,
artiste cubain, est surprenante pour
un Antillais, car elle s'inscrit dans une
tradition de mordante ironie, qui
amarqué la fin du communisme dans
les pays de I'Est. D'élégants plans
architecturaux, assortis de maquettes
attravantes de projets d'habitation,
sont confrontés 4 des photos de leur
réalisation i sitri : triste délabrement
de quelques briques et blocs de
ciment plantés sur des terrains
vagues dans un barrio de La Havane.
Dans le méme éthos, mais plus vis-
céral et plus corsé encore, le Chilien
Cristidn Silva présente une magquette
du stade de Santiago du Chili, qui
a servi de prison meurtridre aux
putschistes du général Pinochet.
L'euvre, de dimensions plutdt
réduites, est saisissante par son aura
désespérée et macabre,

UNE VISION « TRANSVERSALE »

Le parcours proposé pour voir
les ceuvres ne poursuit nullement un
ordre chronologique lié 4 I'histoire
des Amériques. En revanche, la
présentation met en évidence une
vision «transversale», explorant la
siratégie en action dans la création
de I'vuvre d'art, qui naturellement
va @ l'encontre d'une conception
linéaire et umitaire de I'histoire.
Le micro-récit produit une certaine
sensation d'éclatement. Bt pourtant,
le texte dhistoire, le manuel d'his-
toire reste, qu'on le veuille ou non,
une importante référence pour ces
cenvres, Lappareil explicatif de |'expo-
sition s"avére insuffisant: le catalogue,
lesmgmqmmwm
I'événement devraient contextualiser
les références historiques afin de les
rendre intelligibles au spectateur, par
exemple, grice 4 une chronologie
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synoptique de ['histoire des Amé-
riques. Ceci répondrait 4 des ques-
tions telles que: aux premiers temps
de la Nouvelle-France, que se passait-
il au Mexique? Ces repéres auraient
contribué i saisir avec une plus
grande clarté le sens des ceuvres.

Le silence régne également sur le
contexte artistique, sur les courants
actuels de I'art des pays latino-
américains représentés dans cet
événement. Ot se placent les artistes
représentés ici dans le paysage artis-
tique de leurs pays, dans sa tradition
culturelle ? Leurs ceuvres ont-elles été
en partie sfectionnées en fonction
des «codes dominants» dans les
grands centres occidentaux, selon un
processus décril par les respeciés
critiques latino-américains José Roca
(Colombie) et Gerardo Mosquera
(Cuba)'?

Dans un événement tel que celui-
ci, I'absence de la peinture latino-
américaine ne manque pas d'éton-
ner. Cette peinture sensuelle et alerte,
de plus en plus reconnue 4 travers le

I'exposition réussit i laisser sa trace
dans la mémoire du visiteur qui désire
réfléchir sur I'art et I'histoire. A

! Rubén Ortlz-Torres, dans Nows venons
en paix... Histofres des

Pierre Landry ef al, Montréal, Musée
d'ant contemporain de Montréal, 2004,
p. 76.

! José Roca, essal, dans Nows venons en
paix. .. Histoires des Amérigues, p. 30,
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